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O martwym zajacu
i dzikich pszczolach

Stach Szablowski

Czy sztuka moze by¢é mostem nad przepascia dzielaca ludzki gatunek od zwierzat?
Czy artysci sa w stanie opowiedzie¢ historie, ktéra zasypie podzial zafundowany nam
przez pedzaca cywilizacje? Gorzka diagnoze stawia Joanna Rajkowska w Awangardzie dla
owadow, choé jako remedium przepisuje solidna dawke historii sztuki. Historia ta zresztg,
nieraz szukala juz odpowiedzi na grozbe cywilizacyjnej zaglady.

awno, dawno temu, cho¢ przy-

najmniej nie tak znowu daleko

- konkretnie w Diisseldorfie -

artysta Joseph Beuys zamknat

sie w galerii Alfreda Schmeli,

tulac do piersi martwego zaja-

ca. Publicznos$¢ zgromadzona

na zewnatrz poprzez witryne

obserwowata, jak Beuys objas-

nia niezywemu zwierzeciu

swoje rysunki. Coz to jednak za

partner do rozmowy o sztuce:

zajac, w dodatku martwy? I dlaczego akurat

teraz pozwalam sobie zaprzata¢ Panstwa

uwage skadinad legendarnym wyktadem

performatywnym Beuysa? Rzecz w tym, ze

kwestia poruszona wowczas przez artystg

w rozmowie z niezywym zajacem robi sig

coraz bardziej palaca. Kiedy wreszcie znow

staniemy si¢ zwierzetami? I co w tej spra-
wie zrobi¢ moze sztuka?

Zaraz, zaraz: sztuka? — zapyta ktos.

I zwroci uwage, Ze to wiasnie zdolno$é do

jej tworzenia stuzy za jeden z koronnych

dowodow na istnienie jakosciowej roznicy
miedzy cztowiekiem a zwierzeciem. Mato
tego - caly ten trud i zn6j zwiazany z two-
rzeniem kultury (ktorej zas$ sztuka jest wy-
razem) podjety zostal przeciez w celu wy-
emancypowania sie ludzkosci z kondycji
zwierzecej i przejecia wladzy nad Swiatem.

Sek w tym, ze 6w plan zdobycia hege-
monii powiodt sig za bardzo. Wiadza parzy
teraz czlowieka w rece jak goracy kartofel.
Zeby to byt jeszcze kartofel, cho¢by i mocno
rozgrzany! To jest granat z odbezpieczong
zawleczka. Jestesmy o wios od katastrofy
klimatycznej, w obliczu ktorej wymieraja-
cy czlowiek uswiadomi sobie wreszcie, ze
jest nie gorszym, ale tez z pewnoscia nie
lepszym zwierzeciem niz goryl, tur czy -
zeby trzymac sie przykladu z Beuysa - zajac.

Dialog ze zwierzeciem
Od sukcesow w przedsiewzieciu kolo-
nizacji przyrody woda sodowa uderzy-
ta nam do gtéw, w ktorych pomieszata
sie hierarchia poje¢ - zapomnielismy, ze

kultura to nie rzeczywistos¢, lecz jedynie
pewna opowies¢ na jej temat. Jedyna zas
rzeczywistoscia jest natura.

Wyemancypowanie ze $wiata zwierzat
réwniez zaszlo za daleko, czyli az do to-
talnego wyobcowania. ZostaliSmy sami
i nie potrafimy sie zachowa¢. Trzeba od-
budowa¢ miedzygatunkowa wspolnote,
na nowo dogadac sig ze zwierzetami poza-
ludzkimi, bo przeciez jedziemy z nimi na
tym samym wozku - w ksztalcie pedzacej
przez proznie kuli, ktora ostatnio zaczyna
sie niebezpiecznie nagrzewac.

Szczescie w nieszczesciu, ze sztuka, kto-
ra przyczynila sig do alienacji cztowie-
ka, moze takze postuzy¢ do odwrocenia
tego procesu. Trzeba odda¢ Beuysowi, ze
zrozumiat to wezesnie, na dlugo przed
tym, zanim idea dialogu z pozaludzki-
mi bytami zaczeta sig upowszechnia¢ na
fali strachu przed ekologiczna katastro-
fa. Spojrzmy wiec jeszcze raz na perfor-
mans w Diisseldorfie. Przeniesmy si¢ do
listopada 1965 r. Joseph Beuys ma 44 lata,
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Joseph Beuys podczas tworzenia wys\V

akcja z zajacem w galerii Alfreda Schme-
li jest jego solowym debiutem artystycz-
nym. To jeszcze nie 6w Beuys z kolejnej
dekady, kiedy byt juz kontrkulturowym
guru, gwiazda sztuki. W 1965 r. mniej
przenikliwy galerzysta mogiby go wziaé
za szalenca - i niewiele by sig pomylit.
Schmeli nie brakowalo jednak ani prze-
nikliwosci, ani odwagi. Kiedy w 1957 .
otwieral galerie, jako pierwszego zaprosit
do niej Yves'a Kleina. Mlodego Francuza,
judoke, artyste samouka, ktory potrafit
nie przynies¢ na wystawe nic i twierdzic,
ze pokazuje niewidzialne obrazy. Obted?
Blef? Nie, przysztos¢. Klein wyrosnie nie-
bawem na najwazniejsza posta¢ europej-
skiej sztuki przelomu lat 50.1 60.
Schmela rozumie, ze Beuys - podob-
nie jak Klein - jest wielkim mitomanem,
ale jeszcze wigkszym mitotworca. W jego
szalenstwie jest zas metoda. Na wystawie
z 1965 . Beuys jedna noge ma w filcowym
kapciu, do drugiej przyczepit zelazna szta-
be. Kiedy czasem wstaje i przechadza sie
po galerii, zeby z bliska pokaza¢ martwe-
mu zajacowi swoje rysunki, jeden krok
stawia bezszelestnie, sttumiony przez filc,
a drugi dono$nie, wzmocniony brzekiem
zelaza. Twarz ma wysmarowana miodem,
oblepiona platkami zlota. Miod jest zyciem,
filc cieptem i ochrong, metal to przewodnik
energii (rozumianej dostownie i metafo-
rycznie), zloto to ideal, a zajac jest martwy,
ale traktowany jak zywy. Czysta alchemia!
I mit zalozycielski na poczet legendy arty-
sty, ktory kreowat sie na proroka. Glosit, ze
sztuka jest dla wszystkich ludzi, zwierzat,
anawet przedmiotow. Jedng ze swoich naj-
stynniejszych wystaw zrealizowat wspolnie
z pewnym kojotem. W 1980 r. byt wérod za-
lozycieli niemieckiej Partii Zielonych, jego
ostatnia praca byla zas akcja sadzenia 7 tys.

debow; dzieto ukonczono juz po Smierci
artysty w roku 1986.

W 2021 r. obchodzilisSmy stulecie uro-
dzin Beuysa. Wazna rocznica, kto jednak
o niej pamietat w obliczu pandemii, szcze-
pien, nieustannego zaostrzania i luzowa-
nia obostrzen?

Awangarda dla owadow

Ja przypomnialem sobie wysmarowa-
na miodem twarz niemieckiego szamana,
kiedy latem we wroctawskiej galerii 66P
ogladatem Awangarde dla owadow - film Jo-
anny Rajkowskiej, w ktérym gtéwne role
graja pszczoly.

Tego samego lata w Zachecie konczylo
sie Rhizopolis — wystawa, w ramach ktorej
Rajkowska zbudowala pejzaz z placzacymi
sie korzeniami drzew zamiast nieba. Byla
to scenografia do katastroficznej opowie-
Sci, w ktorej cztowiek czyni powierzch-
ni¢ planety niemozliwa do zamieszkania,
schodzi zatem pod ziemig - do ostatniego
schronienia, na tono Matki Gai badz tez do
grobu. Zreszta jedno nie wyklucza prze-
ciez drugiego - czy tez trzeciego.

Artystka nie szczedzi nam ani sugestyw-
nych wizji, ani mocnych stéw pod adresem
rodzaju ludzkiego. Méwi o poczuciu kle-
ski gatunku i jego kultury. W duchu apo-
kaliptycznej futurologii oraz posthuma-
nistycznego rachunku sumienia zrealizo-
wala rowniez Awangarde dla owadow. Ak-
cja toczy sie w domku dla lalek, w ktérym
zalegly sie dzikie pszczoly. Film przyrod-
niczy? W pewnym sensie, choé¢ bardziej
przypomina widowisko science fiction.

Rajkowska penetruje miniaturowe wne-
trza niewielka kamera. W zabawkowej
skali salonow i sypialni fruwajace w nich
owady wydaja sie wielkosci czlowieka,
jakby zastapity w tych wnetrzach nie lal-
ki, ale ludzi. A wiec jednak film katastro-
ficzny? Domek ma swoje lata, jest zdezelo-
wany i Swietnie nadaje sie na scenografie
opowiesci postapo. Te za$ snuje z offu nar-
ratorka glosem wybitnej krytyczki Andy
Rottenberg, ktora tym razem wystepuje
nie w roli kuratorki, lecz lektorki.

Jej opowies¢ to wlasciwie list do pszczot,
napisany przez Rajkowska w liczbie mno-
giej, poniekad w imieniu ludzkosci. Epi-
stota prawdopodobnie wystana jest zza
grobu - to co$ w rodzaju spowiedzi. Ar-
tystka wyznaje ludzkie grzechy przeciw
planecie, za ktére nasz gatunek zostat
ukarany zejsciem ze sceny. Czy zostawili-
smy po sobie co$ godnego uwagi - jezeli
nie liczy¢ plastikowego kontynentu dry-
fujacego po Pacyfiku i rozregulowanego
klimatu? Owszem, pamietajmy o sztuce!

Rajkowska funduje zatem pszczolom wy-
borows kolekcje, ktora rozwiesza po po-
koikach domku w formie miniaturowych
reprodukcji. S tu Marcel Duchamp, Max
Ernst, Katarzyna Kobro, Meret Oppenheim,
Louise Bourgeois oraz inni giganci i gigant-
ki awangardy. Anda Rottenberg opowiada
pszczolom o tych dzielach, a takze ich twor-
cach. Zanim spadnie na nas nieunikniona
katastrofa i nasze miejsce zajma pszczoly,
z realizacji Rajkowskiej moga skorzysta¢

duze, jak rowniez mate osoby ludzkie - film
ma wysokie walory dydaktyczne.

Tylko co poczaé z pozyskana z niego wie-
dza, skoro nas juz nie bedzie? Awangarda
dla owadoéw jest troche jak sequel akeji Jak
tumaczyc¢ obrazy martwemu zajgcowi Beuysa,
tyle ze nastepuje tu zamiana rol. U niemiec-
kiego szamana zywy czlowiek opowiadat
o sztuce martwemu zwierzeciu; u Rajkow-
skiej martwi juz (prawdopodobnie) ludzie
tlumacza swoja sztuke zywym owadom.
Taki mamy, za przeproszeniem, klimat!

Co na to pszczoly? Zostawmy je w spo-
koju - i tak maja z nami skaranie boskie.
Zreszta z thumaczeniem sztuki martwym
zajacom, dzikim owadom oraz innym nie
ludzkim bytom jest jak z ezopowymi baj-
kami o zwierzetach: pod maskami tych
wszystkich sprytnych liséw, cynicznych
krukow i ociezalych umystowo niedzwie-
dzi kryja sie w tych opowiesciach ludzie.
Znamienne, ze historyjki w ezopowym
stylu, wymyslone wprawdzie w starozyt-
nosci, cieszyly sie ogromna popularnoscia
w czasach oswiecenia - u progu nowoczes-
nosci, kiedy to rodzaj ludzki szykowat sie
do wielkiego dziejowego skoku. Miat on
zostawic¢ nature daleko w tyle za cywili-
zacja rozpedzajaca sie na drodze postepu.
Teraz tez jesteSmy u progu jakiegos skoku
—istnieje natomiast ryzyko, ze moze to by¢
sus prosto w przepasc.

Potrzebujemy zatem nowej opowiesci.
Ezopa au rebours - takiego, w ktorego baj-
kach to nie ludzie kryja si¢ pod maskami
zwierzat, tylko zwierze, dziecko natury,
wyzwoli sig spod oblicza czlowieka. Czy
sztuka moze by¢ takim bajarzem? Artysci
i artystki, ktorych dzieta Rajkowska spre-
zentowata pszczotom, to awangardowe po-
stacie z réznych bajek, lecz wszystkie zapi-
saly sie w historii jako te, ktorym udato sie
opowiedzie¢ $wiat inaczej, niz przywykli-
smy go widzie¢. Dyskurs apokalipsy pod-
powiada patetyczny ton; nie chce w niego
wpadaci glosi¢, ze jedyna nadzieja w sztu-
ce. Ale mowiac miedzy nami, kto - jezeli
nie artysci - jest w stanie stworzy¢ nowa
opowies¢, w ktorej nasze losy nie koficza
sig jednak gatunkowa porazka? b 4

Stach Szabtowski: Wedrowny kryyk,
kurator i historyk sztuki z Warszawy.




